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Sou quem da pele ao arrepio

arrasto do profano o sagrado e tiro de letra
a letra do passado [...].

Tatuagem, o Filme

RESUMO:

Este artigo analisa, a partir do filme “Tatuagem” (2013) e da performance “Macaquinhos”, se e em
que medida o tema da libertagdo sexual encontra, na contemporaneidade brasileira, os mesmos
percalgos evidenciados no periodo do regime ditatorial. Objetiva-se compreender se a arte
burlesca, por meio do deboche e da profanacdo, emerge como condicdao de possibilidade para
pensar no estabelecimento de estratégias de (micro)resisténcia a hipdtese repressiva gestada pelo
biopoder. Uma hipdtese proviséria permite responder que a mesma légica conservadora de
imposicao de poder que delineava a expressao artistica no periodo ditatorial brasileiro remanesce
nos discursos condenatdrios contemporaneos acerca da estética performatica de “Macaquinhos”.
Para elaboragao da pesquisa, utilizam-se os aportes teéricos de Michel Foucault, especialmente no
que diz respeito ao uso dos corpos.

Palavras-chave: biopoder; corpo; resisténcia; sexualidade.
1 INTRODUCAO

Nao é por acaso que o longa-metragem “Tatuagem” (2013), dirigido por Hilton Lacerda, integra a
lista dos melhores filmes brasileiros de todos os tempos (DIB, 2015). E bem verdade que o
espectador desavisado poderia se surpreender com a nudez e com o0 sexo escancarados que
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aparecem quase que ininterruptamente ao longo da trama. Mas é verdade também que o uso dos
corpos em “Tatuagem” transcende a esfera dos desejos e dos prazeres. No drama, o corpo €,
acima de tudo, lugar de enfrentamento dos parametros sociais vigentes, sobretudo no que diz
respeito a ditadura militar brasileira. E o corpo, no filme, instrumento, ferramenta, arma de
resisténcia a represséao.

O longa, que revisita o Recife do final da década de 1970, narra como a trupe do “Chéo de
Estrelas” ensaia (e vive) uma (micro)resisténcia politica a ditadura militar a partir de
performances pautadas no universo burlesco do deboche. Além disso, a trama aborda o
relacionamento homoerotico que se desenvolve entre Clécio, diretor da trupe, e Arlindo Aratjo - o
“Fininha” - um jovem recruta do exército pernambucano.

Muito de “Tatuagem” estd presente na performance “Macaquinhos”, intervencdo artistica que
causou polémica ao ser apresentada no SESC “Patativa do Assaré”, em Juazeiro do Norte, Ceard,
em 18 de novembro de 2015. A performance, que ja havia sido apresentada durante o Festival Mix
Brasil, em Sao Paulo, no ano de 2014, consistia em um grupo formado por atores (homens e
mulheres) que, completamente nus e em circulo, exploravam com as mdos os anus uns dos outros.
“Macaquinhos”, assim como o filme “Tatuagem”, utiliza a nudez, o deboche e o grotesco como
instrumento de contestacdo ao status quo, colocando novamente o corpo como lugar de
enfrentamento das regras sociais vigentes.

Tendo como pano de fundo as obras acima descritas, o presente artigo pretende averiguar se, €,
em caso positivo, em que medida o tema da libertacao sexual encontra, na contemporaneidade, os
mesmos entraves (sociais, culturais, politicos) evidenciados no periodo em que o pais viveu sob
regime ditatorial, a fim de compreender se a mesma ldgica conservadora disciplinar que permeou
o desmantelamento da trupe “Chao de Estrelas” - no filme “Tatuagem” - remanesce nos discursos
condenatdrios contemporaneos acerca da estética performatica de “Macaquinhos” - notadamente
no que se refere a repercussdo negativa que a apresentagao obteve nas redes sociais. Objetiva-se,
ainda, compreender se a arte pautada no deboche e na profanagao pode ser considerada um
instrumento para pensar no estabelecimento de estratégias de resisténcia a hipdtese repressiva
gestada pelo biopoder.

A pesquisa objetiva desvendar tais questionamentos com base nas teorizagdes de Michel Foucault
em torno do uso dos corpos, com o que se pretende evidenciar as relagdes de poder e de
resisténcia ao poder no controle e libertagao dos corpos e sexualidades.

2 METODOLOGIA

O artigo, por propor a andlise do tema da libertagao sexual a partir de uma obra cinematografica e
de uma obra artistica, ambas relacionadas ao tema nele versado, foi perspectivado com base na
metodologia da “anélise de filmes” e da “leitura de obra de arte”.

Penafria (2009) denomina “andlise de filmes” a metodologia que visa a, em um primeiro momento,
decompor um filme (no sentido de descrevé-lo) para, a seguir, estabelecer e compreender as
relagoes entre esses elementos decompostos, interpretando-se, propriamente, o filme. Dentro da
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tipologia de andlises filmicas propostas pela autora, optou-se pela “anélise de contelddo”, a qual
considera o filme como um relato, levando em conta a sua temaética.

No que se refere a “leitura de obra de arte”, trata-se de metodologia que visa a um
desenvolvimento critico para a arte, nucleo central da teoria de Feldman (1970), para o qual essa
capacidade critica se desenvolve por meio do ato de ver, associado a principios estéticos, éticos e
histéricos. Essa capacidade se desenvolve ao longo de quatro processos interligados entre si: a)
descricdo: prestar atencao ao que se vé; b) analise: observar o comportamento daquilo que se vé;
c) interpretagao: atribuir sentido a obra de arte; e d) julgamento: decidir acerca do valor de um
objeto de arte.

3 RESULTADOS E DISCUSSAO

Na obra do filésofo francés Michel Foucault (2005; 2012), a tematizagdo do poder assume posi¢ao
central. No percurso filosofico do autor, pode-se identificar dois grandes modelos ou esquemas
utilizados para a investigacao de como as relagdes de poder se ddo: as disciplinas (normalizagdo
dos corpos dos individuos) e a biopolitica (normalizagcdo da vida bioldégica das
populacdes). Convém salientar, aqui, a impossibilidade de aprofundamento da temaética da
passagem da sociedade disciplinar para a sociedade do biopoder em Foucault dentro dos limites
do presente trabalho. Recomenda-se, neste sentido, a leitura da obra de Duarte (2010) e Castro
(2014).

No modelo das disciplinas,

[...] a sujeicdo ndo se faz apenas na forma negativa da repressao,
mas sobretudo, ao modo mais sutil do adestramento, da produgao
positiva de comportamentos [tipicas de instituigdes como o
hospital, a escola, a fabrica e a prisdo] que definem o ‘individuo’
ou o que ‘deve’ ele ser segundo o padrao da ‘normalidade’
(MUCHAIL, 1985, p. 198-199).

Ja a biopolitica representa uma espécie de “segunda tomada de poder”, que nao mais se exerce
sobre o corpo individual, mas sobre as massas. Passa-se, entdo, do homem-corpo para o homem-
espécie. A dicotomia homem-sociedade, entdo, é agregada a nocéo de populacdo (FOUCAULT,
2005).

Tanto em um quanto em outro esquema - os quais, na obra foucaultiana, nunca se apresentam em
forma “pura”, mas se inter-relacionam e interpenetram (CASTRO, 2014) - o poder jamais se
apresenta com uma identidade, centrado em instituicées ou em aparelhos, mas como o efeito de
uma multiplicidade de correlagées de forgas intrinsecas ao campo em que se exercem, sendo
constitutivas desse campo (ESCOBAR, 1985). Nesse sentido, o poder ndo possui uma unica matriz,
mas sim “correlagdes de forgas que encontram umas nas outras apoios, formando sistemas ou
cadeias, ou, ao contrario, formando defasagens, contradigdes” (ESCOBAR, 1985, p. 210). Em
Foucault, portanto, o poder
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[...] ndo provém de uma relacdo entre dominados e dominadores;
ndo é uma instancia dual, bindria, mas sim uma instancia
onipresente, isto é, se produz a cada instante, em todos os
pontos, em todas as relagdes (BOFF, 2008, p. 190).

Um fator comum identificado pelo autor em suas andlises sobre o poder (ou os poderes) reside no
fato de que ele(s) sempre esteve(iveram) associado(s) ao “corpo”. Para Foucault (1999), o
capitalismo que se desenvolvia no final do século XVIII e no inicio do século XIX foi responsavel
pela socializacdo de um primeiro objeto - o corpo - considerado enquanto “forca de producao”.
Instrumentalizar o saber sobre a vida passa a ser imprescindivel, pois viabiliza tanto o controle
quanto a insergdo das pessoas nos processos de producdo, na medida em que se viabiliza um
ajuste dos fendmenos naturais (nascimento, reprodugao, morte) aos processos econémicos: “o
controle da sociedade sobre os individuos ndo se opera simplesmente pela consciéncia ou pela

ideologia, mas comeca no corpo, com o corpo” (FOUCAULT, 2012, p. 155).

E justamente neste ponto que se evidencia a importancia da sexualidade: na medida em que ela se
encontra no cruzamento entre a dimensao das disciplinas e da biopolitica, permite-se uma
articulacdo entre os dois eixos do biopoder (CASTRO, 2014). Nesse sentido é que se pode afirmar
que a funcdo de todas as instituicoes disciplinares (escolas, fabricas, hospitais, prisoes), é
“disciplinar a existéncia inteira do individuo pela disciplinarizacdo do corpo” (MUCHAIL, 1985, p.
203) - o que fica ilustrado, por exemplo, a partir da preocupacao, nas fabricas no comeco do
século XIX, com questdes como imoralidade e devassiddo, ou com a proibicao de atividades
sexuais no ambito dos hospitais. Por meio dessas estratégias de controle sobre os corpos e
sexualidades, o “corpo da sociedade” (populagao) é atingido por meio dos “corpos individuais”,
evidenciando um poder polimorfo e polivalente, que ndo é passivel de localizagdo em qualquer
polo centralizado e personificado, mas que se apresenta difuso, espalhado, capilarizado, razao
pela qual “ndo hd regido da vida social que esteja isenta de seus mecanismos” (DUARTE, 2010, p.
212).

A partir do pensamento foucaultiano, portanto, pode-se afirmar que a origem das “sociedades do
controle” contemporaneas estd justamente nas técnicas disciplinares de padronizagao dos corpos
nas instituicdes ao longo dos séculos XVII e XVIII e que, nos séculos XX e XXI, espraia-se para a
sociedade como um todo, objetivando a normalizagdo dos individuos em diversas instancias,
induzindo comportamentos - por exemplo, determinados padroes de sexualidade - e fabricando
subjetividades ndo auténticas.

O que vai permitir essa articulagdo entre as duas formas de exercicio de poder identificadas
(disciplina e biopolitica) é a norma, pois é ela que pode se aplicar a um corpo que se quer
disciplinar, mas também a uma populacdo que se queira regulamentar (FOUCAULT, 1999). Logo,
a sociedade de normalizagdo nao é outra coisa sendao uma sociedade disciplinar que se alastra e
coloniza todos os espacgos e no interior da qual se cruzam a dindmica da disciplina e da
regulamentacdo (FOUCAULT, 1999). Por meio desses mecanismos - disciplina e regulamentacao
-, 0 poder, a partir do século XIX, passa a incumbir-se da vida.

Dizer que o poder, no século XIX, tomou posse da vida, [...] é
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dizer que ele conseguiu cobrir toda a superficie que se estende do
organico ao bioldgico, do corpo a populacao, mediante o jogo
duplo das tecnologias de disciplina, de uma parte, e das
tecnologias de regulamentacao, de outra (FOUCAULT, 2005, p.
302).

Mas como se estabelecem, entao, resisténcias a este poder polimorfo e capilarizado? No presente
estudo, sustenta-se a ideia de que, em face de um poder capilarizado, a Gnica forma de resisténcia
¢ aquela que também se da por esta via. A trupe “Chéo de Estrelas” do filme “Tatuagem” e a
performance “Macaquinhos” sao apresentadas, na sequéncia, como exemplos dessa
(micro)resisténcia capilarizada.

O longa “Tatuagem”, dirigido por Hilton Lacerda (2013), revisita o Recife do final da década de
1970, tltimo ano de vigéncia do Ato Institucional n? 5, promulgado em 13 de setembro de 1968. A
ditadura militar, naquele momento, da os primeiros sinais de esgotamento. Neste cenario, a trupe
“Chao de Estrelas”, dirigida por Clécio Wanderley, realiza espetédculos musicais e teatrais
destinados a contestar, em tom legitimamente burlesco, o cenario politico brasileiro e o padrao
familiar burgués. Em determinado momento da trama, o grupo “Chdo de Estrelas” precisa
compartilhar o foco de atencao do espectador com o relacionamento homoeroético que se
desenvolve entre Clécio e Arlindo Aradjo, o “Fininha”, jovem soldado do exército pernambucano.

A partir de entdo, o filme passa a explorar uma dialética que agencia duas concepgoes antagonicas
de mundo: de um lado, ha a ordem hierarquica corroborada pela ditadura militar e, de outro, o
universo criativo, artistico, burlesco e ludico da trupe “Chao de Estrelas”. Em termos
foucaultianos, 14 existe o poder disciplinar, rigido e denso, tipico das instituicdes militares. Aqui,
um grupo de teatro cuja arma é o deboche e corpos sobre os quais o poder adestrador néo
consegue se estabelecer tao facilmente - o que ndo significa, contudo, que ndo existam relagoes
de poder capilarizadas no ambito do grupo “Chao de Estrelas”, ja que Clécio, como lider e
protagonista da trupe, ocupa com o seu saber um importante local de dominagao, notadamente em
relacdo a Paulete (travesti que integra o grupo) e, posteriormente, a “Fininha”, colocando-se,
inclusive, na condicdo de autoridade disciplinar e ratificando, portanto, a ideia de que as relacoes
de poder sdo ubiquas, nos termos da abordagem realizada no tépico precedente.

Temos que admitir que o poder produz saber (e nao simplesmente
favorecendo-o porque o serve ou aplicando-o porque ¢ tutil); que
poder e saber estdo diretamente implicados; que nao hé relagao
de poder sem a constituicao correlata de um campo de saber,
nem saber que ndo suponha e nao constitua ao mesmo tempo
relacoes de poder (FOUCAULT, 19994, p. 27).

Ja nos primeiros minutos do longa, quando Clécio reclama do mau cheiro que Paulete teria
deixado apos utilizar o banheiro, o espectador é confrontado com uma cena que escancara uma
dimensdo absolutamente mundana do ser: a defecagdo. Nesta cena, Clécio e Paulete aparecem
nus em um cendrio que difere claramente daquele no qual estd “Fininha” - um alojamento militar.
Neste sentido, os ambientes preponderantes do longa sao delineados por aspectos completamente
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distintos e antagonicos. O quartel evidencia um ambiente monocromatico, sem dissonancias
visuais, de modo que até mesmo os corpos dos soldados sdo, pelo menos estruturalmente,
semelhantes. Nesta perspectiva, é sintoméatico que a escola do filho de Clécio também se revele
como outro nucleo opressor do ponto de vista das instituigcdes retratadas no filme. “Querem
expulsar ele da escola porque ele é filho de mae solteira e pai veado” (TATUAGEM, 2013), reclama
Deusa, ex-companheira de Clécio.

As tomadas destinadas a retratar o nucleo familiar do soldado Araujo sugerem uma estrutura
conservadora (e enfadonha), também sem discrepancias, apegada a preceitos religiosos e seus
ideais transcendentais de pecado e salvacao. As relacoes familiares de “Fininha” corroboram a
teoria foucaultiana (1999) segundo a qual o poder se estabelece também em nivel interpessoal,
capilar. Ou seja, existem micropoderes que atravessam toda a estrutura social.

O que fago é o inverso: examinar historicamente, partindo de
baixo, a maneira como os mecanismos de controle puderam
funcionar; por exemplo, quanto a exclusao da loucura ou a
repressdo e proibicdo da sexualidade, ver como, ao nivel efetivo
da familia, da vizinhanga, das células ou niveis mais elementares
da sociedade, esses fenomenos de repressdo ou exclusao se
dotaram de instrumentos préprios, de uma légica propria,
responderam a determinadas necessidades; mostrar quais foram
seus agentes, sem procura-los na burguesia em geral e sim nos
agentes reais (que podem ser a familia, a vizinhanca, os pais, os
médicos, etc.) e como estes mecanismos de poder, em dado
momento, em uma conjuntura precisa e por meio de um
determinado nimero de transformagées comegaram a se tornar
economicamente vantajosos e politicamente uteis (FOUCAULT,
1999, p. 185).

E que sendo o Ginico homem da familia, “Fininha” é inevitavelmente conduzido & condicdo de
varao, motivo pelo qual precisa manter um padrao sexual duplo, consubstanciado em um
relacionamento afetivo heterossexual com Jandira e uma vida paralela (e desviante) de
relacionamentos homoeroticos. Isso significa que existe um poder disciplinar que atua no corpo de
Araujo, manipulando seus gestos e comportamentos, na tentativa de adestra-lo de acordo com a
ordem vigente. O éxito, entretanto, é parcial, ja que ele mantém relagbes homossexuais paralelas -
revelando, por consequéncia, um movimento de (micro)resisténcia que se da no/pelo/por meio do
corpo.

O primeiro encontro entre Clécio e Araujo ocorre quando o soldado ¢ incumbido de entregar uma
carta ao ator Paulinho (Paulete). “Fininha” vai até a casa de espetaculos e é subitamente seduzido
pela performance de Clécio, que na ocasido curiosamente cantava “Esse cara”, de Caetano Veloso.
Curiosamente porque a letra faz mengdo a um cara de olhinhos infantis, como os olhos de um
bandido, que chega ao anoitecer. Intrigado com o fato de o soldado morar em um quartel, Clécio
questiona se ele estava ali para os vigiar, para os punir, em uma (talvez) involuntéaria alusao ao
classico “Vigiar e punir: nascimento da prisdo”, de Foucault (1999a). Ocorre, enfim, o encontro
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sexual de ambos em uma cena que sugere a auséncia de qualquer barreira ideoldgica e
hierdrquica. A suposta libertinagem sexual de Clécio faz com que “Fininha” se autorize a outros
envolvimentos eréticos e afetivos. Entretanto, Clécio, apesar de seu discurso desconstruido em
torno da liberdade, espera fidelidade afetiva e exclusividade sexual do rapaz, reproduzindo, de
certo modo, os termos tipicos de uma relagdo heteronormativa tradicional - evidenciando,
novamente, o carater polimorfo, paradoxal, inapreensivel, do poder. Confuso, “Fininha” questiona
Clécio sobre o fato de que ndo hé um contrato entre eles, premissa declarada pelo préprio lider da
trupe.

Posteriormente, “Fininha” tenta se redimir pedindo desculpas ao amado, tatuando em seu peito
um coracao contendo a letra “C”. Paradoxalmente, quem deixa esta marca no corpo do rapaz sao
alguns soldados do quartel. E eis aqui, nitidamente, mais uma expressao da (micro)resisténcia
foucaultiana, j& que se trata de uma microperformance protagonizada pela personagem em
oposicao a estrutura organizacional do regime vivido. E que além de reprodutor estrutural de uma
determinada ordem do mundo, o corpo pode também ser vivido e agenciado de modo
intersubjetivo, como locus de (micro)resisténcia e emancipacao social (FOUCAULT, 1999). Ou
seja, se “o corpo ¢ a superficie de inscrigao dos acontecimentos” (FOUCAULT, 2013, p. 65), isso
significa que é somente nele (e com ele) que se materializam as possibilidades de luta e
resisténcia.

Um dos mais importantes espetdculos da trupe, denominado “Polka do Cu”, é censurado pelo
regime militar por ordens que segundo a autoridade sdao superiores, “vieram de cima”. Clécio,
usando uma coroa e uma tocha que retomam a imagética da Estdtua da Liberdade, questiona o
publico sobre “o que diabos é a liberdade?”, e a partir dai faz apologia a uma “democracia do

', porque “o papa tem ‘cu’, o nosso ilustre presidente tem ‘cu’, tem ‘cu’ a classe operaria, e se
duvidar até Deus tem um onipresente, onisciente, onipotente ‘cu’”. Nao se desconhece o fato de
que até mesmo sobre o “cu” existe um discurso, uma narrativa. Entretanto, esta circunstancia nao
diminui a importdncia da performance de Clécio enquanto apelo auténtico ao profano e a
subversao da ordem imposta. Se antes pairava sobre “Fininha” uma certa desconfianca em relagao
ao fato de que ele poderia ter delatado o grupo para os seus superiores, agora o soldado aparece
nu como um dos integrantes da performance, desfazendo-se toda a suspeita em torno dele e
evidenciando-se, novamente, um momento de (micro)resisténcia a opressao do regime militar. Por
fim, o pelotdo do exército vai fazer as suas articulagées para intervir no espetaculo e cumprir a
ordem que o censurou, concretizando um poder do tipo repressivo.

Para Foucault (2013), transgredir ndo é simplesmente colocar o corpo em evidéncia, mas fazé-lo
de modo a elaborar novas sensibilidades tateis e visuais. E é fundamental esclarecer: o corpo é
lugar, e lugar do qual ndo se pode escapar. E o invélucro ao qual estamos todos invariavelmente
condenados (FOUCAULT, 2013). Por isso, é no corpo que deve ocorrer a subversdo, a
transgressao, a fim de que ele seja (re)inventado como obra do acaso e, portanto, complexa e
imprevisivel, de modo que seja ele também um agente de emancipagao utdpico.

Mas, na verdade, meu corpo ndo se deixa reduzir tdo facilmente.
Afinal, ele tem suas fontes proprias de fantastico; possui também
ele, lugares sem lugar e lugares ais profundos ainda mais
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obstinados que a alma, que o timulo, que o encantamento dos
magicos (FOUCAULT, 2013, p. 10).

E este corpo utdpico o ponto de partida do mundo, o ponto zero, o lugar por meio do qual eu me
aproprio do mundo e o mundo se apropria de mim. “Meu corpo é como a Cidade do Sol, ndo tem
lugar, mas é dele que saem e se irradiam todos os lugares possiveis, reais ou utoépicos”
(FOUCAULT, 2013, p. 14), o que significa que, “para que eu seja utopia, basta que seja um corpo”
(FOUCAULT, 2013, pp. 10-11).

Nesta perspectiva, a obscenidade, quando exagera o contraste entre o rude e o elegante, a classe
baixa e a classe alta, 0 masculino e o feminino, caracteriza uma transgressao social denominada
por Frappier-Mazzur (1993) como hiper-realidade, na medida em que esta realidade é apresentada
de forma grotesca.

De fato, em “Tatuagem”, os atores incorporam o corpo utdpico a que faz menc¢do Foucault (2013),
mediante a exposicao de corpos nus, transformados, maquiados e que, portanto, sugerem
estéticas existenciais outras que questionam o estatuto moral e o poder das instituicoes
opressoras, sobretudo em um periodo ditatorial. Os corpos integrantes do grupo “Chdo de
Estrelas” ndo sdo facilmente contidos, castrados, adestrados. Mais do que uma ciéncia ou um
conhecimento cientifico, os atores incorporam uma verdadeira arte de viver a sexualidade
(FOUCAULT, 2004). As personagens, com suas identidades ambiguas, mutdaveis, plurais, fluidas e
muitas vezes andréginas, exploram o corpo em um universo animado e burlesco que borra as
fronteiras entre o utdépico e o real, em clara oposigao as configuragoes sociais amparadas no
modelo ditatorial.

Exceto no que diz respeito ao fato de o pais ndo mais viver sob regime ditatorial, a repercussao
que a performance “Macaquinhos” obteve - principalmente nas redes sociais - apds sua
apresentacdo na 172 Mostra SESC Cariri de Culturas, em Juazeiro do Norte, no Ceard, em 2015, é
bastante semelhante ao efeito provocado pela trupe “Chao de Estrelas” e seu “modo-de-vida” na
sociedade recifense retratada no filme “Tatuagem”. O imagindrio autoritario foi repristinado nos
comentarios acerca da intervencgdo artistica, refutando qualquer possibilidade de
“enquadramento” da performance no conceito de arte.

Em contrapartida, o grupo de atores idealizadores de “Macaquinhos” afirmou que a intervencgao
artistica tinha o objetivo de “ensinar que existe anus, ensinar a ir para o anus e ensinar a partir do
anus e com o anus” (IG SAO PAULO, 2015). A exploracdo da regifo anal é utilizada, sequndo o
artistas, como metafora para chamar a atengdo para o desequilibrio social e os problemas que sao
inerentes a realidade dos paises do hemisfério sul - representados pelo anus - e os paises centrais
no cendrio econdémico mundial.

Temos dificuldade em reconhecer [...] tantas minorias, indios,
mulheres, bixas, sapatas, trans, pretos, moradores da periferia e
o cu dos corpos. ‘Macaquinhos’ se propde a cutucar o que esta
latente, mas nao se fala. E isso é muito trabalhoso, pois exige
mudancas (REDACAO, 2015).
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Com isso, o grupo demonstra um movimento de contestagao/resisténcia aos padroes estéticos e -
reflexamente - de comportamento da sociedade contemporanea. Em resposta as criticas, os
membros do grupo ressaltaram:

Sabemos que a nudez e o préoprio corpo humano, de um modo
geral, sofrem o estigma de serem tabus nessa sociedade que
produzimos juntos. Como ‘Macaquinhos’ aborda uma parte
subestimada do corpo humano e para isso lida necessariamente
com a nudez, é de se esperar reacoes de cunho mais conservador
(REDACAO, 2015).

Tal qual a trupe “Chéao de Estrelas”, portanto, o grupo de atores da performance “Macaquinhos”
se depara, no Brasil contempordaneo, com uma légica conservadora de imposicao de poder,
notadamente quando se esta diante do tema da libertagdo dos corpos e das sexualidades que é
confrontado com a exigéncia de viver uma subjetividade nao auténtica.

Por outro lado, marca-se com a performance um importante espago de (micro)resisténcia, afinal,
as formas de resisténcia que surgem em uma sociedade com redes capilarizadas de poder nao sdo
enraizados em uma espécie de “Grande Recusa”, mas sdo resisténcias no plural,

[...] possiveis, necessarias, improvaveis, espontaneas, selvagens,
solitarias, planejadas, arrastadas, violentas, irreconciliaveis,
prontas ao compromisso, interessadas ou fadadas ao sacrificio;
por definicdo, ndo podem existir a ndo ser no campo estratégico
das relagoes de poder (FOUCAULT, 2012, p. 106).

Na oética foucaultiana, essas resisténcias estdo distribuidas no tecido social de modo irregular,
disseminando-se com maior ou menor densidade no tempo e no espago, provocando, nao raras
vezes, o levante de grupos ou individuos de forma definitiva. No entanto, essas grandes rupturas
sao excecoes: é mais comum que esses pontos de resisténcia sejam moveis, transitérios, e que
introduzam na sociedade clivagens que se deslocam, rompendo unidades e suscitando
reagrupamentos, percorrendo os proprios individuos, recortando-os e remodelando-os, enfim,
tracando nos seus corpos e almas regioes irredutiveis.

Essas resisténcias se desenvolvem em uma “molecularidade de conflitos difusos”, ou seja, sdo
caracterizadas “pela multiplicidade de formas, pela irredutibilidade a qualquer préxis
hegemonica, pela hibridacdo continua das praticas e pela amplitude com que se manifestam” (DE
GIORGI, 2006, p. 109-110). Elas estdo localizadas justamente no interior de uma determinada
economia e racionalidade, de modo a saboté-las, reduzi-las, tornando-as ineficazes, minando a sua
eficicia desde dentro numa espécie de genealogia do nexo poder-resisténcia (DE GIORGI, 2006).

Essas formas de resisténcia configuram-se como praticas de contestagdo dos dispositivos que
obrigam os individuos a acatar identidades pré-constituidas e a se colocar em espacos de controle
pré-dispostos. Sdo resisténcias singulares, na maior parte das vezes subterraneas, permeadas nao
raras vezes por tentativas de ocultagao e invisibilizacao, mas que delineiam uma nova cartografia
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das resisténcias biopoliticas.
4 CONSIDERACOES FINAIS

Por que corpos nus? E por que esta énfase proposital, tanto em “Tatuagem” (2013) quanto em
“Macaquinhos”, naquele orificio mais obscuro do ser? Por que nao falar do nariz ou da orelha que,
assim como o “anus”, via de regra, todos temos? Ha que se ter clareza de que o corpo desnudo é
um retorno a natureza, € um despir o ser de toda a dimensao de cultura e civilidade que o delineia
e, em certa medida, é expulsar também as relagoes de poder que foram construidas sobre ele,
porque um corpo nu € igual a todos os demais. Por outro lado, o dispositivo teoldgico faz com que
impere entre nudez e pecado uma relagdo umbilical, porque a nudez sé se da depois do pecado
(AGAMBEN, 2014). E é com base nesta perspectiva que talvez seja possivel perceber o qudo
profanadoras (AGAMBEN, 2007) sao as propostas estéticas de “Tatuagem” e “Macaquinhos”.

Se algumas leituras a respeito da repercussdao de “Macaquinhos” podem nos remeter a
remanescéncia do imaginar autoritario no que diz respeito ao controle dos corpos, é possivel
também que haja uma repulsa, igualmente discursiva, relativamente a estética do grotesco que é
assumida pela performance, j& que as construgées sobre o belo e o feio sdo elas também
elaboragdes que envolvem o poder.

Além disso, o que nds designamos como arte na pds-modernidade, depende muito do espectador
(dos seus desejos, expectativas e vivéncias) e do lugar onde a suposta arte é exibida ou acontece.
“Comprar a briga” do que pode ser considerado arte, do ponto de vista da estética, é uma
discussao que exige outros aprofundamentos, mas as analises feitas acerca do grupo “Chéo de
Estrelas” e da performance “Macaquinhos” permitiram corroborar a hipdétese previamente
levantada segundo a qual a arte que debocha e profana pode ser considerada um instrumento
para (re)pensar em estratégias de resisténcia a hipdtese repressiva gestada pelo biopoder. E que
em face de um poder capilarizado, polimorfo, polivalente e descentralizado, a inica resisténcia
possivel parece ser aquela que também funciona sob uma perspectiva micro.

Isso significa que tanto a trupe “Chéao de Estrelas” quanto o grupo de atores que protagonizou a
performance “Macaquinhos” se depara, na sociedade brasileira contemporanea, com uma légica
conservadora de imposicao de poder que é castradora das possibilidades que a vida e os corpos
oferecem. Uma perspectiva critica, portanto, é necessaria para que novas subjetividades, mais
auténticas e plurais, sejam libertadas, dando voz a estéticas existenciais outrora (e ainda)
oprimidas. Nesse sentido, a profanacdo que ambas as obras aqui analisadas representam reside na
busca pelas novas possibilidades de “utilizacdo” dos corpos e de suas regioes (ainda) inexploradas,
para além daquelas que foram capturadas pelos dispositivos de poder ao longo da historia.
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