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Invariavelmente, tanto o leitor menos experiente quanto o mais erudito estudioso, mantém uma lista
de autores prediletos, que se tornam fonte de referéncia e inspiracdo ndo somente literaria, acessada
diversas vezes ao longo da vida, cuja significacdo parece ndo se esgotar, nem mesmo envelhecer e
sim evoluir. Deste grupo de escritores um autor em particular serve como o sol aos demais, de
modo que as outras obras se situam sempre a luz ou mesmo a sombra destas referéncias, tornando-
se impossivel representar este canone particular sem o seu elemento catalisador. Por esse motivo,
esta obra central representa em si um influxo as demais em um movimento de acdo, reflexdo e
reacao podendo ser chamada de classica.

italo Calvino (2007) no capitulo inicial de seu livro Por qué 1& os classicos, desenvolve propostas
de definicdo sobre como podemos definir estas obras, no entanto, observa que a definicdo de
“grandes leitores” ndo ¢ aplicavel para a juventude, pois nesta fase da vida o conhecimento dos
classicos ocorre dentro da game de conhecimentos que pode se atribuir as coisas da vida e as coisas
do mundo. Portanto, o conhecimento dos classicos se da de forma paralela e mesmo posterior,
exigindo diferentes leituras a fim de se obter uma maturacdo da ideia que se tem desta obra e, por
conseguinte de literatura, de boa literatura e principalmente de qual é o lugar de cada obra no
mosaico de textos que forma a nossa experiéncia de leitura, se pensada de modo mais dilatado.

Apesar disso, jamais teremos tempo para ler todas as obras que gostariamos considerando as
limitacGes ontoldgicas do ser humano e o grande volume de obras existentes. De acordo com Eco
(CARRIERE, 2010, p. 217), somos igualmente influenciados por livros aos quais ndo lemos, que
ndo tivemos tempo de ler, tal que nédo se trata de lermos todas as obras do mundo e sim aquelas que
S0 mais representativas em uma determinada cultura. Para Pound (2006, p. 36-39) a linguagem
humana é a principal forma de comunicacdo do conhecimento humano, advertindo que, no entanto,
“a soma da sabedoria humana ndo esta contida em nenhuma linguagem e nenhuma linguagem em
particular € capaz de exprimir todas as formas e graus da compreensao humana”.

Refletir sobre o papel de uma figura emblematicamente cléssica, é deste modo, revisitar conceitos
e crencas sobre a literatura e sobre seu valor no mundo, ao passo que € igualmente uma maneira de
pensar a si proprio como uma construcdo de textos e como a relacdo destes, constroi 0 nosso
mundo.

Fernando Pessoa e o olho do furacdo
Partindo da discussdo anterior na qual uma obra particular representaria a nogdo de classico

pessoal, estabelecerei breves relacfes entre a obra de Fernando Pessoa e as defini¢cBes de texto
classico propostas por Calvino, considerando que ndo ha a possibilidade de tal exercicio intelectual
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sem correr-se 0 risco de cair em um subjetivismo radicalizado. Assim sendo, a fundamentacéo de
um valor literario ndo pode ser pensada teoricamente sendo este um limite da teoria, mas ndo da
literatura (COMPAGNON, 2006, p. 255).

A producéo literaria de Fernando Pessoa inscreve-se ao modernismo portugués, fazendo parte de

uma verdadeira revolugdo cultural na qual ndo somente o questionamento de paradigmas se
estabelece, mas também a construcdo de um movimento de resisténcia ideoldgica especialmente
sobre o que se concebe enquanto arte e até mesmo quanto ao que pode ser a boa arte. Considerando
que “a literatura nao existe num vacuo” e que o “os artistas sdo as antenas da raga” (POUND, op.
cit. p. 36 e 77) é possivel situar Pessoa em uma geracdo de artistas que buscam novos limites para a
representacdo estética, manifestando-se por meio do questionamento radical da realidade, da forma,
do cénone e de si proprios. A anulagdo de sua voz poética, age no transito de um estado de espirito
que possibilitou a oclusdo desta voz para que pudesse romper-se em uma voz ortdnima e diversas
outras vozes heterdnimas.
Pertenco a uma geracdo que herdou a descrenca na fé cristd e que criou em si uma descrenca em
todas as outras fés. Os nossos pais tinham ainda o impulso credor, que transferiam do cristianismo
para outras formas de ilusdo. Uns eram entusiastas da igualdade social, outros eram enamorados s
da beleza, outros tinham a fé na ciéncia e nos seus proveitos, e havia outros que, mais cristdos ainda
iam buscar a Orientes e Ocidentes outras formas religiosas, com que entretivessem a consciéncia,
sem elas oca, de meramente viver. (PESSOA, 1982, p. 195)

Pessoa relata em carta pessoal a seu amigo Adolfo Casais Monteiro, a
génese dos heterdbnimos e como ocorre a implosao de sua personalidade para posteriormente haver a
explosdo deste seu universo em personalidades literérias distintas da sua.
Médium, assim, de mim mesmo todavia subsisto. Sou, porém, menos real que 0s outros, menos
coeso [?], menos pessoal, eminentemente influenciavel por eles todos. Sou também discipulo de
Caeiro, e ainda me lembro do dia — 13 de Marc¢o de 1914 — quando, tendo "ouvido pela primeira
vez" (isto é, tendo acabado de escrever; de um s6 hausto do espirito) grande nimero dos primeiros
poemas do Guardador de Rebanhos, imediatamente escrevi, a fio, 0s seis poemas-interseccdes que
compdem a Chuva Obliqua (Orpheu 2), manifesto e l6gico resultado da influéncia de Caeiro sobre o
temperamento de Fernando Pessoa. (PESSOA, 1990, p. 754)

O episodio acima transcrito no qual Pessoa afirma-se médium de si, neste sentido, ndo deve ser
confundido com as aspira¢des misticas do poeta e sim enquanto fenébmeno e procedimento artistico,
no qual a voz poética ortbnima se descola do poeta e ganha vida, a partir da existéncia e da
consolidacdo dos outros heter6nimos, que ndo agem de modo isolado e sim como elementos de um
universo tedrico, literario e simbdlico, criados de modo a permitir um transito entre as diversas
esferas deste pensamento particular e coletiva, atingindo a universalidade pela multiplicidade de seu
discurso ao mesmo tempo em que estes discursos sdo completamente desvinculados do poeta.

A lirica de Pessoa considera os elementos caracterizadamente modernos como antipassadismo,
sugestdo, despersonalizagdo, fragmentacio e figurativismo, alcangando o grotesco (D’ONOFRIO,
2007. p. 450-453) em alguns momentos levando o dilema deste personagem a cabo com a criagéo
de seu préprio drama de Fausto, que permanece incompleto, ficando em seu bal somente a sua
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estrutura cuidadosamente pensada e fragmentos espalhados deixando a aventura da unidade em
aberto como presente e enigma esfingico a seus estudiosos posteriores.

Formalmente Pessoa age por meio de sua poética no nivel da forma da expressdo com
“paralelismos, repeticoes, hipérbatos, rasgos linguisticos e estruturais comuns” e no nivel da
substancia do conteido com o ‘“‘sensacionismo, culto da natureza, anticristianismo, dialética dos
contrastes, motivos e temas que se repetem na poesia orténima e heteronima” (D’ONOFRIO, 2007
p. 487).

Consideracdes finais

Fernando Pessoa ndo é o criador da expressdo da multivocidade do ser humano na poesia, algo
que ja fora realizado anteriormente por outros escritores, quica igualmente influenciados pelas
correntes filosoficas e psicanaliticas de sua época (ibid. p. 468). Apesar disso, 0 autor leva o
desenvolvimento desta forma de expressdo ao limite maximo de sua expressdo estabelecendo em
sua obra poética a relacdo de alteridade entre suas diversas personas/méascaras, de maneira a gerar
conflitos dentro de si proprio. Leva a cabo o projeto do fingimento e da desconfianga ao autor, que
propde a leitura enquanto movimento ludico e visceral no qual o poeta ndo se torna nada mais do
que um espelho de si proprio.

AUTOPSICOGRAFIA

O poeta é um fingidor

Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.

E os que lIéem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,
N&o as duas que ele teve,
Mas sé a que eles ndo tém.

E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a razao,
Esse comboio de corda
Que se chama coracao.

(PESSOA, 1995, p. 235)

Seu fendmeno heteronimico representa a personificagdo da defini¢do de Calvino, na qual “um
classico é uma obra que provoca incessantemente uma nuvem de discursos criticos sobre si, mas
continuamente as repele para longe” (CALVINO, 2007, p. 12). Nesse sentido, a separagdo entre o
poeta e o critico possibilita uma rica e conflituosa relacdo de alteridade dentre suas personagens
literarias, tal que é frequente em sua obra a presenca de heterénimos que elaboram prefécios criticos
para outros heterdnimos, a exemplo de Fernando Pessoa (ortbnimo) ser o prefaciador do Livro do
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Desassossego de Bernardo Soares, Ricardo Reis, ser o prefaciador das poesias de Alberto Caeiro e
Alvaro de Campos que por sua vez prefacia as Odes de Ricardo Reis.

Pessoa, Campos e Reis foram todos influenciados por Caeiro, ndo por Whitman, e Caeiro ndo foi
influenciado por ninguém, sendo um poeta “puro” ou natural, quase sem educa¢do, que morreu na
idade alto-roméntica de vinte e seis anos. (BLOOM, 1995, p. 463)

Fernando Pessoa e sua obra, ndo mais pensados de forma fragmentéria e sim em sua totalidade,
concebeu a poesia como um trabalho alquimico, de depuracdo do verbo criador e de transcendéncia
pessoal, enriquecendo a literatura com uma poesia conectada a elementos simbélicos universais aos
seres humanos a0 mesmo tempo em que, ao contrapor a racionalidade e a emotividade, o
pensamento e o sentimento, estabelece seu lugar ao centro da estética classica e romantica,
reforcando seu espaco enquanto artista moderno, sendo desta tradicdo conjuncdo e simbiose
(D’ONOFRIO, 2007. p. 469).

Por fim o poema Isto, abaixo citado, exemplifica a posicdo do poeta enquanto literatura falando
dela propria, negociando os limites da representacdo moderna e refletindo o lugar do poeta, da
literatura, da teoria, do leitor e do mundo. Poeta completo, e a mim digno de ser chamado de
classico, Pessoa em sua integralidade heteronimica representa, portanto, o sol de um cénone
particular, o Supra-Camoes, aquele escritor que nunca estd completamente ou suficientemente
compreendido e que sempre tenho prazer em revisitar, seja por alguma curiosidade cientifica e
literaria, ou mesmo por cujos textos possam eventualmente representar uma palavra, um som, uma
imagem ou um estado de espirito que esteja latente, necessitando ser encontrado.

ISTO

Dizem que finjo ou minto
Tudo que escrevo. Néo.
Eu simplesmente sinto
Com a imaginacao.

N&o uso o coracao.

Tudo o que sonho ou passo,
O que me falha ou finda,

E como que um terrago
Sobre outra coisa ainda.
Essa coisa € que € linda.

Por isso escrevo em meio
Do que néo esta ao pe,
Livre do meu enleio,
Sério do que néo é.
Sentir? Sinta quem Ié!
(PESSOA, 1990, p. 165)

X

\ J
-~ .
FINIRRSRD
NSEEEyaE



§+

SALAO DO UNIJUI?O!(:’ c)

CONHECIMENTO' =*

Modalidade do trabalho: Ensaio teérico
Evento: XXI Jornada de Pesquisa

Referéncias bibliograficas:

BLOOM, Harold. O Céanone Ocidental. 10 ed. Rio de Janeiro: Objetiva, 1995.
CALVINO, italo. Por qué ler os classicos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.

CARRIERE, Jean-Claude; ECO, Umberto; DE TONNAC, Jean-Philippe. Ndo contem com o fim
do livro. Editora Record, 2010.

COMPAGNON, Antoine. O valor In: O demodnio da teoria: Literatura e senso comum. Belo
Horizonte: Ed. UFMG. 2006, p. 225-255

D’ONOFRIO, Salvatore. Literatura ocidental: autores e obras fundamentais. Atica, 2007 2 ed.

PESSOA, Fernando. Livro do desassossego: composto por Bernado Soares, ajudante de guarda-
livros na cidade de Lisboa. Companhia das Letras, 2006.

. Obra poética em um volume. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1990

. Poesias (Nota explicativa de Jodo Gaspar Simdes e Luiz de Montalvor.) Lishoa: Atica,
1942 (152 ed. 1995), p. 235.

POUND, Ezra; DE CAMPOS, Augusto; PAES, José Paulo. ABC da literatura. Sdo Paulo: Editora
Cultrix, 2006 (11ed.)

6
£ -!
‘-

N
ila
Cmm,



