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INTRODUCAO

Tendo em vista que o projeto objetiva desenvolver uma pesquisa aplicada na area da
cultura visual, com a finalidade de estabelecer parametros claros de leitura e interpretagao de
fotografias, buscou-se no trabalho apresentado no resumo expandido analisar o impacto que a
fotografia teve em seu surgimento e sua importancia, tanto as mais modernas, quanto antigas
sao relatos de acontecimentos de diversas culturas, os quais sdo utilizados até como fonte de

pesquisa.

METODOLOGIA

A fotografia retrata a cultura de um povo de suas diversas formas, principalmente
com elementos do cotidiano, que nesta década sdo comuns a nosso dia a dia, porém
possivelmente daqui a 1(um) século serd possivel que estes elementos sejam encontrados em
museus.

Nesse contexto percebe-se que a fotografia nos proporciona ir além das
representacoes de um mundo idealizado em histérias, isso porque os elementos culturais da
fotografia sdo a representacdo da realidade em diferentes grupos sociais, onde a jungdo de
varias imagens da mesma época/lugar nos faz ter uma perspectiva de visdo de mundo
retratado e do imaginado.

Considera-se que a fotografia existe a partir de um fotografo, de um dispositivo
técnico e de um objeto(elemento), trés campos que deverdo fazer parte de um projeto de

investigagdo e analise critica, sendo eles:
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A. O fotografo: a identidade deste pode nos revelar questdes fundamentais para o
entendimento de sua obra.

B. O dispositivo técnico: a analise sobre a constru¢do da imagem, os indicativos da
técnica permitem situar a imagem em seu contexto iconografico.

C. O sujeito fotografado: a andlise e identificacdo do objeto fotografico, os dados que
esses podem portar, a forma como se posicionam no espago fotografico.

Além de que as imagens fotograficas sdo compostas, num sentido ontologico, por
planos, entendemos que os planos internos sao:

1. Plano composto pelas figuras humanas que fazem parte da cena retratada.

2. Plano de detalhes criado para enfatizar detalhes significativos ao leitor da imagem,
permitindo a analise direcionada ao objeto de investigacao.

3. Plano de fundo, composto pela area que fica atras das figuras retratadas.

4. Plano geral Conjun¢do de todos os planos anteriores, permitindo analisar a harmonia
ou disjungdo entre a cena, o cenario e os dispositivos técnicos utilizados pelo
fotografo.

Vale destacar que a fotografia possibilitou a democratizacdo da memoria social, que
se trata da transformacdo do modo como as pessoas passaram a ver as demais realidades,
assim possibilitando a comparagdo de elementos de nosso cotidiano com o cotidiano de
pessoas que se encontram do outro lado do planeta.

E possivel notar a revolugdo que as fotografias trouxeram, pois, além de conhecer
diferentes realidades de distintos grupos sociais, era possivel visualizar o que antes era apenas
narrado em livros, € com o tempo as imagens passaram a fazer parte da imprensa e da
ilustragdo de obras da literatura, permitindo a aproximacao do leitor com a historia, pois na
maioria das vezes o visual ¢ muito mais expressivo que o escrito, um exemplo ¢ a colecdo de
fotografias de Eduardo Jausem organizada pelo MADP, que comegou a ser desenvolvida no
final da década de 1970, composta por negativos em vidro, negativos flexiveis e fotografias,
ambos de excelente qualidade e sensibilidade — segundo Sergio Burge, especialista da
Funarte. Atualmente existem 2.369 fotografias catalogadas pelo museu e 5.000 negativos
condicionados de acordo com as normas de preservacao, e isto s6 foi possivel por uma

parceria realizada com a FUNARTE, para recuperacdao com fotografos que atuaram na cidade.
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(Fonte: Museu Antropolégico Diretor Pestana - Colegdo: Eduardo Jaunsem)

(Fonte: Museu Antropologico Diretor Pestana - Cole¢ao: Eduardo Jaunsem)

Em meados do século XIX a fotografia era vista apenas como uma fiel copia da
realidade, sendo vista pelas pessoas até como real demais, causando espanto na populacao,
pois estavam acostumados com as obras de arte, cheias de cores e vida, e vendo a fotografia,
se depararam com um mundo sem cor, pois as imagens inicialmente eram preto e branco,
inclusive entre os artistas as fotografias causaram grande polémica, por acreditarem na visao

da arte sobre a realidade e que a fotografia concorre com as obras de arte.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Entende-se que a fotografia ¢ dividida em duas éreas, a primeira € técnica, se
tratando do equipamento fotografico e a segunda ¢ a humana, que ¢ o olhar do fotografo sobre
os elementos, mesmo que no século XIX acreditava-se que a fotografia era apenas uma de

suas areas, ou técnica, ou um produto da arte, que era chamada de arte fotografica. Porém
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com o passar do tempo o entendimento majoritario foi optar que a fotografia tem duas areas,
técnica ¢ humana além de ser um produto cultural, que nada mais ¢ que o produto de uma
cultura, retratando o avango tecnoldgico de uma sociedade.

No século XIX ¢ possivel visualizar o avango que as fotografias tiveram, pois além
de sua contribui¢dao para a imprensa, na ci€éncia as imagens se tornaram imprescritiveis para a
identificacao de seres, antes apenas vistos em desenhos. Até os artistas que antes criticavam a
fotografia, comecaram a utiliza-la como base de suas obras.

Com a criagdo da camera fotografica portatil a fotografia tomou um novo rumo, pois
qualquer amador poderia realizar a captura das imagens, e isto foi o ponto crucial para que
possamos ter fotografias que retratam o cotidiano de familias, viagens e do interior das casas,
além de ser possivel a realizacdo de albuns de familia, onde ¢ possivel verificar a verdadeira
historia da familia, com registros de momentos marcantes, tais como as tradicdes de cada

casa.

CONSIDERACOES FINAIS

Em virtude do que foi mencionado pode se verificar que a fotografia ¢ um produto
cultural, pois ela estabelece diversas questdes importantes no mundo, por que além dela ser
artistica, documental, ilustrativa, ela se encontra nos meios de comunicagao e circulam com
grande facilidade, sendo assim, elas sd@o o suporte para construirmos memorias. Essa
capacidade de democratizar a memoria pela fotografia torna ela um produto cultural, que
contempla elementos significativos na vida de diversos povos. Dessa forma ela se torna parte
da construgdo do conhecimento, € o que anteriormente era apenas uma ilustracdo, hoje

tornou-se objeto de conhecimento.

Palavras-chave: Arte. Conhecimento. Cultura. Fotografia.
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